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PREFAŢĂ

Franz Liszt (1811-1886) a fost compozitor şi pianist maghiar. Liszt i-a avut 
profesori pe Carl Czerny şi pe Antonio Salieri, dar a fost influenţat de virtuozitatea lui 
Paganini, dorind să obţină o astfel de tehnică şi la pian. După 1835, reputaţia sa de pianist 
ia o tot mai mare amploare în Europa, iar datorită vizitelor în majoritatea oraşelor 
europene importante, este influenţat şi de alţi contemporani, ca Berlioz şi Chopin, pe 
care îi cunoaşte la Paris. 

În a doua jumătate a vieţii, Liszt se concentrează, în principal, pe compoziţie.  
Cele mai cunoscute şi interpretate lucrări ale sale au rămas Anii de Pelerinaj, Album d'un 
voyageur, Rapsodiile Ungare, Studiile după Paganini, inspirate de Capriciile lui Niccolo 
Paganini, Studiile de concert, Studiile transcendentale, dar şi alte studii şi compoziţii. O parte 
consistentă din munca sa o reprezintă transcripţiile pentru pian ale diverselor piese 
compuse de contemporanii săi, dar nu numai, care adunate formează 15 albume. 

Compunerea celor 12 Studii transcendentale a început în 1826, când Liszt a 
scris Études en douze exercices, care, ulterior, au fost revizuite, elaborate, având astfel un 
grad superior de dificultate tehnică şi fiind publicate, în 1837, sub denumirea de Douze 
Grandes Études. Cea de-a treia versiune, finală, a fost publicată în 1852 şi dedicată lui Carl 
Czerny. Liszt a operat o serie de simplificări pentru a uşura interpretarea pianiştilor cu 
mâini mici şi fără abilităţi tehnice foarte dezvoltate. În 1837, la a doua revizuire, Liszt le-a 
dat studiilor şi titluri programatice, în franceză şi germană. Studiile doi şi zece nu au 
primit astfel de titluri, dar au fost denumite, ulterior, la începutul secolului al XX-lea, de 
editorul Ferruccio Busoni. Astfel, al doilea studiu a fost denumit Fusées, iar 
antepenultimul, Appassionata. Ideea iniţială a lui Liszt a fost de a compune 24 de studii, 
câte unul în fiecare tonalitate majoră şi minoră. 

Compoziţiile lui Liszt au fost catalogate de Humprey Searle, la mijlocul 
secolului XX, numerotarea făcându-se cu S. Prima parte a catalogului, de la S. 1 la S. 355, 
cuprinde compoziţiile sale originale, iar de la S. 351 la S. 399 sunt încadrate aranjamentele 
şi transcripţiile lui Liszt.
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1. PRELUDIO

lui Charles Czerny

Presto    = 160

Franz Liszt
(1811 - 1886)



2. FUSÉES

Molto vivace    = 152-160

*) În absenţa punctelor staccato de la mâna dreaptă, notele se vor executa cu alt tuşeu.
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3. PAYSAGE

Poco adagio    = 58

*) Sugestiile de dinamică au caracter pur informativ. Indicaţia dolcissimo a lui Listz denotă în acelaşi 
timp şi pianissimo. În afara cazului în care semnul de pedală este întâlnit, aceasta se va folosi doar dacă, 
din cauza lipsei de experienţă a interpretului, efectul de legato nu se poate obţine altfel.
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